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~——boukuns - is daar uiteenlo-
"1 “pende afbeeldings, onder
i1 | 15 andere die ruines van die

— Anastazi Indiane in Nieu-

Meksiko. Jy dat Hlungwani se Han-
—+— Die inligting laat lig vir Ie—nynde van God/Chris-
jou opgaan oor Hlun tus — raakpunte het, maar
| _sc Sirkel van wysheid - in hulle vormgewing heel-.
waarvoor jy nie iWin  temal van voorgenoemdes
die stam-houtsnywerk van  verskil.
| Afrika voorbeelde kan kry Hi ani s& pront-uit
nie. Daar is 'n ooreenkoms  dat die beelde maak
—— tussen sy figure in konsen-  en nie hy nie. Daarom soek

triese bane, bestaande uit
—1— diere, plante, mense en al-
lerlei voorwerpe (Sirkel
__|__van wysheid) met die As-
teke se klipkalenders.

delike hand

erse
Dextra dei waarin die god-
prominent
voorkom en die Benin-
arm-en-hand-beelde besef

jy langs elke beeld wat in
ie groot saal ook die on-
sigbare teenbeeld. Wan-
neer jy na Hlungwani se
handewerk kyk, hou jy sy

- van

Jackson Hlungwani
Breestraat 140‘
Elza Miles

betekenis in gedagte. Elke
stuk is goddelik en die al-
lerheiligste plekke van
aanbidding met hulle toe-
behore word nou uit Ga-
zankula in Breestraat,
Newton herskep.

Hoekom slaan Hlung-
wani nie spykers deur
Christus se hande nie? Die
opvallendste spyker slaan
hy vas op een van die groot
troon-sitplekke. Hy sugge-
reer gy ers in die buiging

hristus se opgellﬁc
bo-arms (Gekruisigde No
001) uit die jare sestig.
Daarin en in ten minste
twee ander is die spykers
deur Sy voete sigbaar.

- Deur nie die hande vas te

spyker nie beklemtoon

ungweni die betekenis
van die kruisdood en die
gepaardgaande versoe-
ning. Christus se arms is

. opgehef (behalwe in Nos

002 en 005) in 'n o¥nskyn-
likle( sﬁéqwelm. o
Yk Jy langer, sien jy
die arms stut 'n boonste
drag s00s 'n mens aantref

. in karitides. Hierdie Chri-

stus bly steeds betrokke by
'n aa bestaan deur sy
drag te dra en het hom nie
in 'n hemel onttrek nie.
(Synde kariatide is die
vroulike beginsel ook in
hom aanwesig.) Daar is.
geen littekens aan Sy (am-
per vroulike) Hand (190)
nie.

David Rossouw, ’'n
vriend van Hlungwani,
wys op die ooreenkoms
tussen dié hand van Chri-
stus en Hlungwani s’n. Die
opmerking maak jou be-
dag op die outobiografiese

.aspek in Hlungwani se

kuns wat duidelik na vore
kom in sy beeld: God se
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been met eiers. , verswering aan s
Daar is 'n ooreenkoms die knoppe wat
tussen die spykerkoppe in - God
die ledemate van die ge-
kruisigde en die bal tussen ; vind transformasie plaas;’
Christus se voete (No . Sy eie kn
010). Af van die kruis skop ~ der in “beloftes - van lewe
Christus bal. Daar ont- “(eiers) wanneer hulle aan
staan’n verband tussen die * die” been van en in
spyker deur Sy voete (Sy - Adam (187) se hand uit-
ood) en die bal. Deur be-
proewing verander die
marteltuig in ’n speelding.
Die bal kry 'n besondere

y kerf in

_gegrawe oortrek met bulte
“en knoppe, wat na bewe-
betekenis as ’n mens voor-  ring verband hou ‘met ’n
genoemde  beeld glaas ~siekte onder die mense.)
naas God met bal (007) en -~ Hoewel ’n mens in reli<
Balspelende hoofman gi
(058). Die bal is 'n godde-
like speelding.

Mense wat vir Hlung-
wani goed ken, wys op die
verwantskap tussen die

“voetspoor van 'n godheid '
afgebeeld of uitgekerf kry
(die voetig)‘or van Wisjnoe
asook ::Dogon-deure - - en”
dakstutte) is Hlugwani se

KEITH ALEXANDER is -
lank reeds bekend as ’n skil-
der van die Namibiese land-
skap, maar hierdie is sy eer-

ste tentoonstelling in die ~ Windhoek %
land van sy inspirasie.

Dit was gedurende die Lucia Burger -
kunstenaar se verblyf in die Transvaalse Laeveld dat die
grondslag gelé is vir sy huidige werk. Eureka, 'n spook-
dorp naby Barberton het as inspirasic gedien vir ’n reeks
skilderye waarin hy die verlatenheid en verwerping van
ontruimde geboue uitgebeeld het. Hieruit het die tema
wat sentreer om die mens se stryd teen die vernietigende
krag van die natuur voortgekom. So het Namibi& ~ die
vernietigende krag en die verlatenheid van die woestyn —
in sy werk verskyn.

Later het Alexander in 'n reeks skilderye die stranding
van 'n skip, die Eduard Bohlen, in 1909, bygevoeg tot sy
ocuvre. In die rampspoedige skip, uitgewerp deur die see,
verweer deur die erosie van die elemente en bedreig deur
die woestyn, het Alexander veel meer beleef as bloot die
fisiese aftakeling van 'n mensgemaakte voorwerp. Sy
verbeelding is geprikkel en sy beelde het 'n nuwe dimen-
sic aangeneem, Die werk is al beskryf as surrealisties,
maar dra 'n element van fantasie wat verband hou met
die onwerklikheid. A . ;

Uit hierdie recks haal die kunstenaar die beelde wat
nou in Windhoek te sien is. Beelde wat reeds sinoniem is
met Alexander se skilderye is steeds sigbaar, maar in ’n
nuwe konteks. In Equinox word die woestyn bewaak deur
twee rotskolomme wat soos wagte die prentylak omraany.

- Callesens Gallerie:

i

been en - weergawe van die goddeli-

n en voet an-
3 se been met " efers .x ders. Dit is 'n'samestelling
(017). Ook in hierdie geval « van' Christus se openba-
- ring aan hom en sy eie pyn.
van pyn veran- . Tydens Christus se versky--nie, Maar hoe langer ek na
.ning aan hom het hy ook " Christus S met*

: esien. Soos gk e
die Dogon - die sandaal-
spoor van Amma in reliéf Christus thk ¢

ts

. ke voorbee:

: ‘s¢ bene

slaan. (By Djenne in Nige:- - uitkerf, so vind 'n mens die " wanneer - :
.1t is terracotta-beelde uit-~. hand van God aan die bo-+ Jugdrand lig, het ek
i et‘ van Hlungwani se *my. beswars.is: res

_groot trone. -

in_’n; groot™

S vir wie? o

‘Hlungwani' bring ’'n
dskap van' vrede.
“kerf hy’n geweer -
e kockls skiet nie,
1ar’n bloemryke seksua-
liteit vertoon en 'n “hals-
snoer” besweer hy deur dit
. t (108) te °
vemidq':. So’n houthouer ' Newtown.)

'n Woestyn wat vernietig

i Die onherbefgsaé ¢
dig in The Glass Path. Die sanderige oneindigheid word

der versoen met die se--
mentvioer van die lokaal
nie. Trouens hfl;ﬂew:léoort
nie -opgevat te word as
“landart” id 'n" kunssaal

~ ploeg-
skaar-hoofbede! 'n%,o?n
die Padkaart vir Goda'en
nder

. vitterigheid. 5

el
skuins oorkant die Mark-
Teater naby die hoek  van
Wolhuther- en Breestraat in

PRV 1 Bensame herehuis staan leeg teen die stil:andlug Die
Keith Alexander - o cSHm spookagtig en gmf ‘ i

’n sinistere verwelkoming

teenwoor-

mhieid van die woestyn is

die altare van klip en mod- 1

ﬁakcnd deur 'n spie¢lblink pad, wat deur 'n imposante
ek loop, maar nerens heen lei nié: Hoewel die ‘pad 'n

mens uitnooi om dit

te volg, is die woestyn reeds besig om

in te beweeg, dun vlae sand waai oor die blink oppervlak-

te en 'n dorre plantjie bars daardeur - 'n verydelde hoop —

— maar op wat word daar gehoop?

Futiele beelde word visuele metafore vir die lot van __|

Afrika: Koloniale simbolisme. In die landskap staan

telkens die manifestasie van ’n westerse kultuur. In 'n <]

ruwe rotsland staan twee skokkende wit hekke wat wys
na-’n wit dak - die wit van die dood (Apocalypse), inn

verlate ou huis sit 'n bloukop-koggelmander sy prooi en |

afwag, ’n niksvermoedende reisiger wat skuiling soek

teen die woestyn (4

verlate binne in die inkomende gety ~'n woning wat sle;

herinner aan gunstiger tye maar geen skuiling bied nie

(Turn of the Tide).

Die skilderye vra onbeantw

te van die mens se

gama), 'n dubbelverdieping staan —

|

lot; die verval van een bestel ~ die

onsekerheid van wat kom. Sal die toekoms noodwendig

dit wees waarna die
- steeds die oorhand

mens streef of sal die lewenswoestyn
kry en die verwagtinge erodeer en

vernietig? Keith Alexander beantwoord geen een van die
vrae nie, as koloniale erfgenaam van Afrika is hy deur sy
beelde 'n verslaggewer van die onvermydelike.
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..... . e

M ) ) S 2 P

i [ '

e e cumam ®

oorde vrae odl;t_ﬁiix';r‘opbig"-v i

10 Kruger Day
10 Krugerdag

16 (

250
25K




‘ave Chartpe sesmouer sscison

vattend. Sy beeldvorming
1)‘1::,k uit bronne wathverder
Strek” as sy gehuggie.

in  Noord-
ichin'n"

~is daar uiteenlo-

Meksiko.

Die inligting laat lig vir
jou %pgaan oor Hlungwani

|__se “ Sirkel 'van - wysheid

waarvoor jy nie makli

die stam-houtsnywerk van .

‘ J Afrika voorbeelde kan kry

nie. Daar is n ooreenkoms

tussen sy figure in konsen-
triese bane, bestaande uit
diere, plante, mense en al-

lerlei voorwerpe (Sirkel
Yan wysheid) met die As-

teke se klipkalenders,

L HLUNGWANI;A se Engel. ..

Begin. SAT ] . i
pende afbeeldings, onder delike

2| 4 1nl18 andere die ruines van die 4
I Anastazi Indiane in'Nieu-

Beeldende kuns

Hlungwani se

Acssay” oor Hlungwani se
= boukuns - i dagrat

- Gedagtig aan die Ierse
Wi

Dextra l‘ﬂn vaarin die god- . Jackson. Hlungwani
voorkonli;;::bed%o "ﬁe:,fi:; . Breestraat 140
arm-en-hand-beelde besef . - .
g .j}'dat Hlungwani se Han- _Elza Miles
‘_

synde van God/Chris- betekenis in gedagte, Elke
tus = raakpunte het, maar - stulCis poddsik ch dic o
in hulle vormgewing heel- lerheiligste . plekke van
temal van voorgenoemdes aanbidding met hulle toe-
Veﬁﬁl- iyl A pront it behore word nou uit Ga-
dat God die beelde maak Rn L,
en nie hy nie. Daarom sock. " Hoekom slagn Hlung-
Jy langs elke beeld wat in wani nie spykers deur
i, Broot saal ook die.on-."Oh sty ee hande mic? Dic
l‘:g:_“;; n‘:el;{blﬁgwa‘z‘::_ opvallendste spyker slaan
handewerk kyk, hou Jy 5 y vas op een van die groot

troon-sitplekke. Hy sugge-
reer spykers in die buiging

bo-arms (Gekruisigde

~, 001) ‘uit die jare sestig,
. “Daarin en in ‘ten minste
twee ander is die spykers
deur Sy voete sigbaar.

;Wker nie  beklemtoon

van die kruisdood en die
gepaardgaande versoe-
ning. Christus se arms is

002 en 005) in 'n oénskyn-
like s;éqwelns. i
YK Jy langer, sien jy
die arms stut 'n boonste
drag s00s 'n mens aantref
in karitides. Hierdie Chri-
stus bly steeds betrokke by
. 'n aardse bestaan deur sy
dra; te dra en het hom nie
in 'n_hemel onttrek nie.
(Synde kariatide is die
vroulike - beginsel ook in
hom aanwesig.) Daar is.
geen littekens aan Sy (am-
per vroulike) Hand (190)
nie.

David Rossouw, 'n
vriend van Hlungwani,
wys op die ooreenkoms
tussen dié hand van Chri-
stus en Hlungwani s’n. Die
opmerking maak jou be-
dag op die outobiografiese
aspek - in Hlungwani se

s . « kuns“wat duidelik na vore
it b".?d"‘?ﬂ“’“" vrede. .. - ckom in sy beeld: God se

: van Christus se opgehﬁe |
o
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ungweni die betekenis
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opgehef (behalwe in Nos '
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kan vir kos of n
gebruik word.

Aanvanklik het

goddelie speelding £33t

been met eiers.

Daar is 'n ooreenkoms
tussen die spykerko&:pe in
dic ledemate van die ge-
kruisigde en die bal tussen
Christus se voete (No
010). Af van die kruis skop
Christus bal. Daar ont-
staan ’n verband tussen die
spyker deur Sy voete (Sy

ood) en die bal. Deur be-
proewing verander die
marteltuig in 'n speelding.
Die bal kry 'n besondere
betekenis as *n mens voor-
genoemde  beeld glaas
naas God met bal (007) en
Balspelende hoofman
(058). Die bal is 'n godde-
like speelding.

Mense wat vir Hlung-
wani goed ken, wys op die
verwantskap tussen die

’

. verswering aan sy been en
die knoppe wat by kerf in " ke

God se been met eiers
(017). Ook in hierdie geval

. vind transformasie plaas.

Sy eie knop van pyn veran-
der in beroftes xn lewe
(ciers) wanneer hulle aan
dic been van God en in
Adam g87) s¢ hand uit-
slaan. (By Djenne in Nige-
rié is terracotta-beelde uit-
gegrawe oortrek met bulte

‘en knoppe, wat na bewe-'

ver hou met 'n

sickte onder die mense,)
Hoewel *n mens in reli-
gieuse werke dikwels die

voetspoor van 'n gkocdheid
afgebeeld of uitgekerf kry
(die voetspoor van Wisjnoe
asook - Dogon-deure  en
dak-stutte) is Hlugwani se

kennis gelyk. Ek

; . dicaltare van klip .

weergawe van dic goddeli-  der versoen met
voorbeen en voct an-  mentvioer van dic
ders. Dit is 'n samestelling pe, Trouens hulle
van Christus sc openba- pie opgevat te o
aan hom en sy eie pyn. “landart” in 'n k
Tydens Christus se versky- _pje, Maar hoe lang
ning aan hom het hy ook istus met sy
God sc bene gesien. Soos skaar-hoofbedekki
dic Dogon die sandaal- die Padkaars vir

Spoor van Amma in reliéf Christus kyk en
uitkerf, 50 vind 'n mens die wanneer flits die
hand van God aan die bo- lugdraad lig, het e}
"kant van Hlungwani sc my besware is res
_ groot trone. vitterighei

o Hlungwani bring ‘o ol
" "boodskap van vrede. kisani Hlugwani Sa

kerf by 'n geweer plek hier te beleef.

‘. wat:nie koetls skiet nie,
_ maar’n bloemryke scksua- T Tot 2 Desember.

*t it Pigrte Die kunssaal is 'n
liteit ,,v;‘:”n elllny?ie ul:ud]ﬁ '(srhlu oorh:lk dE
in 'n._ groot -pot (108) te w':u'ﬁu:!"e. Breest,
verander. So’n houthouer  Newtown.

'n Woestyn wat verniétig

KEITH ALEXANDER is
lank reeds bekend as 'n skil-
der van die Namibiese land-
skap, maar hierdie is sy eer-
ste tentoonstelling in die
d van sy inspirasie.
Dit was gedurende die

Keith Alexander

Callesens Gallerie
Windhoek

Lucia Burger

kunstenaar se verblyf in die Transvaalse Lacveld dat die
grondslag gelé is vir sy huidige werk. Eureka, 'n spook-
dorp naby Barberton het as inspirasie gedien vir ’n reeks
skilderye waarin hy die verlatenheid en verwerping van
ontruimde geboue uitgebeeld het. Hieruit het die tema
Wwat sentreer om die mens se stryd teen die vernietigende

krag van die natuur voortgeki

om. So het Namibié - die

vernietigende krag en die verlatenheid van die woestyn -

in sy werk verskyn,

Later het Alexander in 'n reeks skilderye die stranding
van 'n skip, die Eduard Bohlen, in 1909, bygevoeg tot sy
oeuvre. In die rampspoedige skip, uitgewerp deur die see,
verweer deur die erosie van die elemente en bedreig deur
die woestyn, het Alexander veel meer beleef as bloot die
fisiese aftakeling van 'n mensgemaakte voorwerp. Sy
verbeelding is geprikkel en sy beelde het 'n nuwe dimen-
sie aangeneem. Dic werk is al beskryf as surrealisties,
maar dra ’n element van fantasie wat verband hou met

die onwerklikheid.

Uit hierdie reeks haal die kunstenaar die beelde wat
nou in Windhoek te sien is. Beelde wat reeds sinoniem is
met Alexander se skilderye is steeds sigbaar, maar in 'n
nuwe konteks. In Equinox word die woestyn bewaak deur
twee rotskolomme wat $00s wagte die prentvlak omraam.

’n Eensame herehuis staan leeg teen die stil aandlu,
ligte br_ax?’d spookagtig en bied ’n sinistere verwelk
~ vir wie ’

Die onherbergsaamheid van die woestyn is teen
dig in The Glass Path. Die sanderige oneindigheid
gukend deur 'n spicélblink pad, wat deur 'n impo

ck loop, maar nérens heen lei nie. Hoewel die p
‘mens uitnooi om dit te volg, is die woestyn reeds bes
in te beweeg, dun vlae sand waai oor die blink opper
te en ’n dorre plantjie bars daardeur - 'n verydelde
— maar op wat word daar gehoop?

Futiele beelde word visuele metafore vir die lo
Afrika: Koloniale simbolisme. In die landskap -
telkens die manifestasie van 'n westerse kultuur.
ruwe rotsland staan twee skokkende wit hekke wat
na 'n wit dak - die wit van die dood (pocalypse),

verlate ou huis sit 'n bloukop—koggclmander sy pro. *

afwag, 'n niksvermoedende reisiger wat skuiling
teen die woestyn (4gama), 'n dubbelverdieping s
verlate binne in die inkomende gety - 'n woning wat «
herinner aan gunstiger tye maar geen skuiling biec
(Turn of the Tide).

Die skilderye vra onbeantwoorde vrae — ook ten o)
te van die mens se lot; die verval van een bestel -
onsekerheid van wat kom. Sal die toekoms noodwe:
dit wees waarna die mens streef of sal die lewenswoe
steeds die oorhand kry en die verwagtinge erodee
vernietig? Keith Alexander beantwoord geen een van
vrae nie, as koloniale erfgenaam van Afrika is hy deu
beelde 'n verslaggewer van die onvermydelike.
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