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HELEN SEBIDI is van- e -
jaar aangewys vir Stan- Helen Sebidi
dard Ba& se Jongkunste- Wlts :
naars-Prys. Vir die katalt Elza M :

gus van haar tentoonste! za Mil

ling by hierdie geleentheid o

skryf Marion Arnold ’n in- %
leiding. Daarin word die ling andersyds. Die twee

stand van die vermaledyde beeld-rigtings versoen nie
vrou in Suid-Afrika belig: in haar skilderye en teke-

Polities en sosiaal. Die iro- ninge wat nou ten toon ge-
ni¢ in die stukkie geskied- stel word nie. s
skrywing is dat Arnold 'n Ek maak hierdie aflei-
uitgediende gebruik be- ding omdat die volgende
stendig. my opval in Sebidi se kuns.
Sebidi ontvang haar Assy teken of skilder, sluit
waardevolle eerste be- haar vormgewing aan by
kendstelling aan artisticke- beproefde voorbeclde van
uitdrukking van haar manlike kollegas: Aanvan-
ouma: “Her grandmother, klik Mohl, later Mandla
a traditional mural pain- ‘Nkosi en Malangatana

gEdCi 9C AGiTy ontulicCh

" “neer sy met kiei werk en’
- haar oorgee aan die erva-

ring en kennis wat sy aan
grootmoedersknie . opge-
doen het, groei  unicke
kunswerke. Haar groot ge-
golyste teepotte/water-

ouers met die sierlike tui-
te/handvatsels kan nou —
by nabetragting — gesien
word as beskeie voorlopers
vir Hennie Stroebel se
wenstukke op vanjaar se
Volkskas Atelier-tentoon-
stelling. - Dié uniekheid
word in haar-skilderye en
tekeninge verdring deur
verwringings in die trant
van Mandla Nkosi en een-
selwig-masjinale fatsoen-
bedekking. Haar gebruik

5 daf“;l)! >mcvl'1;bckcnd is met

ter” (p.3). Sebidi se groot-
moeder en haar vroeé
werkgewer — self 'n “ama-
teur artist” — wat aan Sebi-
di haar eerste doos met
verf gee (p.10), bly naam-
loos. Die mans: John Koe-
nakeefa Mohl, Lucky Si-
biya, Stanley Nkosi en Da-
vid Koalane wat elkeen ’n
rol in haar verdere loop-
baan gespeel het, word by .
name en met geboorteda-
tums (in Mohl se geval ook
sterfdatum) geboekstaaf.
So skryf Arnold twee
vroue, 'n ouma.en 'n werk-,
gewer, af in die anonieme
vergetelheid.

Ek gee aandag aan die
aspek omdat dit hierdie
tweespalt is (uit twee mon-
de praat) wat ook Sebidi se
vormgewing bedreig.
Slegs deur vrede te maak
met die naamlose ‘groot-
moeder en haar lesse in
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onderskei tussen afgeleide -
vlakvulling en verwringing

encrsyds en storievertel- -
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te erken, sal Sebidi begin

N’gwenya Valente. Wan-  van papier collé is nou na-

se.rou aanwending
daarvan, regtig afgesaag.
Sebidi se beeldende ener-
gie is van so ’n aard dat sy
;lie foefies gerus kan agter-
aat.

My kritiek is nie "n plei-
dooi dat Sebidi in klei bly
werk nie, maar dat sy die
durf -en visie wat sy in
daardie klei stukke open--
baar, moet volg in haar
skilderye en tekeninge.

Aan durf ontbreek dit haar
nie. 'n Mens hoef jou maar
net te herinner hoe sy kon
loskom van die landelike
liriek van haar eerste suk-

Sesse.
'O Tot Vrydag.

SEBIDL. . .vormgewing sluit
aan by beproefde voorbeel-
de van malike kollegas.

Ontnugtering van kammaland

DIE tekstiele wat Steven Cohen
ontwerp het min uit te waai met
pienk ll;osics exkll s:tocnlappertjimt
Hy gebruik eklektiese sameste!
lings van beelde waarmee hy iro- -~ the Market
niese sosiale, politicke en per- :
soonlike stellings maak. M
Cohen het sy opleiding ontvang aan die Ruth Prowse-
Kunsskool in die Kaap. Sy werk is reeds vroeér ten toon
gestel: by die Mark-Teater se kunssaal en- in Zona-
Kunssaal in Norwood. Hier het ’n mens reeds kennis
gemaak met sy gunstelingtema::“Aspoestertjie in Kam-
maland” — die reaksie op ’n-persoonlike ‘en geheel
onbevredigende kennismaking met die weermag. Aspoes-
terjie is die verpersoonliking van die individu se bestaan
met die ontnugtering met “Kammaland”. Dit word
duidelik toegelig deur die samestelling van beelde soos .

Steven Cohen
Gallery on

oopgeviekte Voortrekkermonumente, Paul Kruger, 'n .

hottentotsgot, 'n enkele starende oog, buffels, larwe, die
Suid-Afrikaanse parlement uit die jare vyftig, Giotto se

lyfwringende engeltjies wat hul lot bekla of ’n kermende

katgesig. Uit sy omgewing haal hy ook °n klein swart’

pens, soldate en inploffings. == -

seuntjie met ’n yslike donker bril, Ndebele- vroue, wa-

Hy verklaar: “My concerns are social and personal and

many colours.” Die kleur onderskryf die skoktegniek
waarna hy mik in helder teenstellings of doelbewuste
disharmonie. Die vreemde becldsamestellings word
naasmekaargestel of oormekaar gedruk of dieselfde -
beeld word soos in die “multiples” van Andy Warhol
ritmies herhaal.

Met hjerdie tentoonstelling illustreer hy die funksie
van die tekstiele en vertoon voorbeelde waarin dit ver-
werk word as stofeermateriaal vir meubels soos ’n soete
“kitsch” wit sitkamerstel met goue krulle van Louis XIV.
Hy vertoon ook gordynstof, kussings, lampe, tafeldocke
en muurbehangsels. Paul Kruger se gesig versier 'n stoel
en selfs *n laken tesame met inploffings, die Voortrekker-
monument en 'n klassicke Moeder en Kind — die naam
van die laken is heel treffend: 7 got the blues so bad . . . I
can’t sleep it off.- - 2y £

Die blues waarna hy sekerlik verwys hou direk ver-
band met sy eie assosiasie met die regering (hede en
verlede) en die implikasie dat Aspoestertjie se Kamma-
land nie "n Droomland is nie. Waar hy egter afwyk van
hierdie herhalende en direk aanvallende beelde is sowel
beelde as kleur vars en verfrissend. Dit is altyd aanloklik-
om een tema wat as gewild bewys is tot-vervelens toe te
herhaal ten koste van ware skeppende denke. - -

Ol Tot 23 Augustus. - .:. g

political and whimsical . . . and always in more than too
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